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0S SIMBOLOS DA RACA: O CORPO E A QUESTAO ETNICA NA ARTE ACADEMICA
BRASILEIRA DA SEGUNDA METADE DO SECULO XIX

Richard Santiago Costa’

A fusao de etnias e culturas no Brasil encontra-se intimamente entrelagada com a escrita de sua historia,
dos primordios da colonizagdo aos nossos dias. De fato, a miscigenagdo transforma-se em um dos pilares
norteadores de toda forma de se pensar o pais em suas diversas esferas: cultural, econdmica, politica e social.
Nosso recorte tematico debruga-se sobre o emprego e reflexdo da estrutura étnica brasileira no campos das
artes plasticas, em especial no ambito da pintura académica da segunda metade do século XIX. Entretanto, o
ponto de partida dessa comunicagao localiza-se algumas centenas de anos antes, mais precisamente na primeira
metade do século XVII. A primeira representacao vultosa dos homens e mulheres que habitavam o litoral
brasileiro dar-se-ia pelos pincéis do eximio retratista holandés Albert Eckhout, um dos artista que compunha
a comitiva do conde Mauricio de Nassau, governador do chamado Brasil Holandés subordinado a Cia. Das
Indias Ocidentais. Aqui desembarcando em 1637, Eckhout, sob os auspicios de Nassau, teria a incumbéncia
de retratar em grande formato os tipos brasileiros que estruturavam a pirdmide racial do Brasil colonia. Assim,
a partir de 4 pares de telas que correspondiam a 4 casais de diferentes etnias, Eckhout empregava, ndo sem
inten¢ao, o nobre género do retrato em grande formato para perpetuar um recorte significativo da populacao
nordestina na memoria € no imaginario do mundo. Nao ¢ exagero falarmos em “imaginéario do Novo Mundo”
uma vez que tais telas, e tantos outros desenhos e paisagens ndo s6 de Eckhout, como também de Frans Post,
conheceram uma ampla audiéncia, principalmente no contexto monarquico europeu.

Assim, o casal de indios Tarairiu correspondia ao estagio primitivo de nossa populacao, os elementos
autdctones embrutecidos, praticantes da abominével antropofagia, guerreiros velozes e cruéis. O dado pitoresco
dos membros decepados, segurados com naturalidade pela indigena, ddo o tom documental que Eckhout
procurava empregar em suas pinturas: tdo importante quanto a arte ¢ o documento, o registro etnografico e
a vontade indomavel de registrar e documentar o mundo. Ao casal Tupi correspondia os efeitos da primeira
civilizagdo, um estagio intermediario entre a barbarie do indigena natural e os mesti¢os. A docilidade da
mulher tupi que carrega seu filho no colo demonstra um instinto maternal acolhedor, a receptividade ao novo
e o elo doméstico. Ao homem Tupi cabe prover a familia, construir ferramentas e trabalhar o solo. A mulher
mameluca, uma clara referéncia as alegorias dos continentes que grassavam pelo mundo desde o século XVI,
corresponde a um estagio ideal, a jungdo da beleza e sensualidade nativa ao decoro da mulher branca que
se veste. Por seu turno, o0 homem mestico que empunha armas e se assemelha fisionomicamente ao homem
europeu liga-se a lealdade dos capitdes do mato, homens de confianca dos colonizadores, figuras mestigas
sem um lugar muito definido na hierarquia social, nem indigenas, nem negros, nem brancos. Por fim, o casal
africano demonstra as raizes profundas do projeto comercial da Cia. Das Indias Ocidentais, seus tentaculos
que se projetam para todos os continentes conhecidos, a riqueza que se traduz em mao de obra escrava. No
entanto, Eckhout ndo retrata escravos esfarrapados ou embrutecidos pela violéncia e exploragdo: seus negros
s30 homens e mulheres altivos, figuras herculeas, adornadas e dignamente representadas. Nao ha duvidas
de que tais pinturas correspondem a um amplo elogio a miscigenagdo no Brasil, elogio que se espraia para
o governo solido e prospero do conde de Nassau, que se traduz por ciclos de fertilidade, a um s6 tempo do
homem e da terra.

1 Mestre e doutorando em Historia da Arte no programa de pos-graduagdo em Historia do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas/Unicamp. Pesquisa financiada
pela FAPESP.

333



IX EHA - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - UNICAMP 2013

Saltamos no tempo e chegamos a um outro ciclo alegdrico tendo a populacao brasileira como mote. No
raiar do século XIX, ja sob os primeiros efeitos dos artistas franceses entre nos, surge a arte de Francisco Pedro
do Amaral, artista emblematico na transi¢do de certa tradigdo colonial pictérica para os ares neoclassicos
que tomariam contam da arte advinda da incipiente Academia Imperial de Belas Artes. Do ciclo composto
pelas alegorias dos continentes, originalmente destinados ao Palacete do Caminho Novo, interessa-nos a
imagem dedicada as Américas. A mulher indigena, a despeito de suas feicdes eminentemente brancas, situa-se
timidamente em meio a uma paisagem tropical. Possui vestimentas genéricas, adornos que a tipificam como
uma india, mas nada que sugira um estudo ou cuidado aprofundado de Amaral no que tange aos aspectos
tipicos da vestimenta indigena. Com um semblante tranquilo, a americana segura uma ave tipica da regido,
uma marca local refor¢ada pela natureza morta composta por frutos no canto inferior esquerdo da composig¢ao
e frondosas arvores, dentre elas a bananeira. Nao ha duvidas de que mais representativos do continente
americano sdo os componentes da paisagem do que a propria personificacdo da América: Amaral vacila ao
construir sua alegoria, parece esvazia-la intencionalmente de suas caracteristicas peculiares, tornando-a muito
mais uma mulher branca europeia do que uma indigena americana. Com efeito, sua composicao reforca e faz
ecoar a imagem de uma América branca, por assim dizer, ainda que dominada pela natureza herculea que a
diferencia de outra parte do mundo. Se comparada as indias de Eckhout, a de Amaral soa artificial, uma quase
caricatura do continente.

Vencendo a primeira metade do século, ¢ flagrante que boa parte da produ¢do indianista de nossos
artistas se situe a partir de entdo. Apos a subida de d. Pedro II ao trono, ganha relevo o projeto nacionalista
assentado sobre a figura indigena, considerado o elemento nacional por exceléncia, o dono da terra, a célula
primeva da populagdo brasileira. Aproveitando-se dos ventos que sopravam da literatura trazendo o frescor
do indianismo literario, género de crescente popularidade entre nos desde a década de 1830, as artes visuais
passavam a adotar o mote nacionalista advindo das florestas. O aparecimento de A Primeira Missa no Brasil,
de Victor Meirelles, em 1860, abre caminho para a tematica indigena, fosse do ponto de vista historico, fosse
do ponto de vista literario. Na tela em questdo, a massa indigena se destaca, dividindo o protagonismo da
cena com a pesada cruz que centraliza a composicdo. Sdo indigenas altivos e diferenciados, pormenorizados
em suas representacdes, coloridos com a morenice da terra, atados ao seu ambiente de origem. Ao contrario
de Francisco Amaral, Meirelles tivera o cuidado de retratar seus indigenas com um minimo de caracteristicas
proprias, com o cuidado esperado de um artista académico naquele contexto. Agora, aos indios ¢ dedicada
certa parcela de participagdo na recém escrita historia do pais: reconhece-se sua importancia, sua presenga nos
primordios do Brasil descoberto, sua primazia em nosso chao. Todavia, era preciso deixar claro que aquela
massa morena era apenas um capitulo de tal histéria, uma personagem secundaria diante da cultura branca
presentificada pelo legado religioso materializado na cruz erguida no clardo da mata: catdlico e governado
pela sapiéncia branca e europeia, e s6 entdo um pais também indigena.

Seis anos depois, Moema emerge tot€émica, um arquétipo inescapavel da arte indianista brasileira. A
india sensual e corajosa, destemida em sua busca insana pela realizagdo amorosa com o branco Caramuru,
agora um simbolo morto, uma heroina tipicamente romantica a ecoar os destinos da nacdo mestica. Moema
torna-se um exemplo do que se espera do indianismo em ambito académico: a corre¢do do corpo, a beleza
ideal, a conjun¢ao com a natureza tropical brasileira, a reveréncia a produgao literaria brasileira, tdo admirada.
Seu destino tragico ndo torna possivel o final feliz, mas enobrece a alma indigena corajosa: sua morte ¢ a
possibilidade de concretizagdo dos lagos familiares entre indios e brancos, a consagragdo da miscigenagao
que seguia ilesa na nau de Caramuru. A partir de 1866, nenhum artista brasileiro poderia fechar os olhos ao
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exemplo de Meirelles: Pedro Américo, seu sempre rival, também faria sua propria Moema, diametralmente
oposta como resultado da de Meirelles, mas muito semelhante nas intengdes. Um corpo retorcido a demonstrar
apuro técnico do pintor boia em um mar sombrio, muito mais uma apari¢ao do que a concretude da india de
Meirelles.

Por outro lado, a passagem da década de 1870 para 80 assiste a uma producao consistente da tematica
indigena. Augusto Rodrigues Duarte vai buscar em uma das matrizes essenciais do género indianista, a saber o
romance Atala, de Chateaubriand, a inspiracao para sua tela Exéquias de Atala, de 1878. Atala ¢ uma mestica,
a despeito de ndo se parecer em nada com sua por¢ao indigena. Seu corpo alvo, em quase simbiose com
o panejamento branco que lhe serve de mortalha, reforga a pouca intengdo de Duarte em nomeé-la como
mestica: ndo podemos dizer que Atala ¢ uma selvagem, ¢ sim uma virgem branca europeia, imaculada e quase
santificada, um exemplo do amor espiritual que sublima o encontro carnal com Chactas, esse sim muito mais
préximo de uma figura indigena. E verdade que Chactas, nesse caso, pouco tem a ver com as caracteristicas de
nossas tribos indigenas, fazendo ressoar a imagem dos nativos norte-americanos. Ao mesmo tempo, podemos
absolver Duarte por sua Atala pouco mestiga, tendo em vista que Rodolfo Amoedo subvertera os versos de
Gongalves Dias em Maraba e fizera sua mestiga com amplas liberdades artisticas. Se compararmos ambas as
pinturas, notaremos a auséncia de qualquer referéncia étnica ao elemento indigena, talvez porque fosse quase
irresistivel aos nossos artistas académicos adotar o modelo europeu, ou abrir mao da idealizagdo que consagra.
Contudo, a atitude de Amoedo parece um tanto distinta da de Duarte: ndo nos esque¢amos de que o referencial
literario deste ¢ francés, ao passo que aquele se baseia em um poema genuinamente brasileiro. Junte-se a isso
que Dias descreve de maneira pormenorizada as caracteristicas fisicas de Maraba, algo que fatalmente deveria
ser seguido por ele. Entretanto, Amoedo quer nos oferecer uma mestica de ateli€, uma modelo parisiense das
aulas de nu travestida de mestica, pousada sobre uma paisagem tropical genérica.

Curioso ¢ que a Iracema de Jos¢ Maria de Medeiros, da mesma época, também ndo fora muito
convincente enquanto india. Gonzaga Duque nao fora um apreciador ferrenho dessas pinturas, as quais acusara
de serem pouco verdadeiras. Todavia, Medeiros talvez fora o mais cuidadoso ao tentar dotar sua heroina de
um minimo de caracteristicas nativas, valendo-se da descri¢ao célebre de José de Alencar da tragica Iracema.
Inusitado em meio a essa producao pictorica amplamente dominada pelas mulheres, Amoedo vem a baila com
seu desafiador Aimber€, o her6i de O tltimo Tamoio. O lider da Confederacdao dos Tamoios, eternizado pela
epopeia homdénima de Gongalves de Magalhaes, encontra-se morto nas dguas da baia de Guanabara, abarcado
pelo jesuita José de Anchieta. E evidente que a tela em questio esvazia o heroismo que porventura era buscado
naquele contexto na figura nativa: Aimberé ¢ um cadaver inchado, em vias de putrefagdo, um corpo sem
qualquer trago de beleza facilmente perceptivel. Amoedo fora eximio ao representar um afogado repleto de
verdade. A escolha pelo momento em que o corpo do indio ¢ devolvido a praia sem vida ndo ¢ gratuita: se na
epopeia de Magalhaes o suicidio de Aimberé corresponde ao desfecho de ouro do Indianismo Romantico, o
sacrificio necessario para que o projeto nacional que desembocava no Brasil oitocentista fosse concretizado,
a confirmagdo de que o indigena brasileiro era, acima de tudo, um heroi altruista em face da perversidade do
branco portugués, para Amoedo, o ocaso de Aimberé era um pastiche, uma parddia da célebre Moema de
seu antigo mestre. Com efeito, o tamoio de Amoedo nada tem do discurso heroico preconizado pelo projeto
politico-cultural do Segundo Reinado: as politicas integracionistas do estado brasileiro estavam falidas, assim
como a monarquia brasileira que ja apresentava suas primeiras rachaduras. O ultimo Tamoio ¢, em esséncia,
uma obra perturbadora, uma provocagao colocada no seio da Academia para trazer a tona as incongruéncias e
ambiguidades do Brasil do oitocentos.
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Se a fértil producdo indianista se mostrava fragil e ultrapassada na década de 1880, as outras
representacdes da populagdo brasileira também nao encontravam melhor seara. Finalizemos com a controversa
obra A Carioca, de Pedro Américo. Hoje conhecida por sua segunda versdo, da década de 80, a tela procura
personificar a mulher brasileira branca, a mulher exemplar, originaria do ambiente de corte. Sobre as aguas
do rio Carioca, talvez sua inspiragdo primeira tenha sido as ninfas fluviais, ou talvez as figuras das sibilas de
Michelangelo. Fato ¢ que temos uma mulher carnal, evidentemente sensual e direta: a carioca ¢ uma mulher
de carnes moles, abundante, quase uma matrona. Talvez Américo a quisesse significar como uma espécie
de grande utero fundador, a origem de uma parcela nobre da populacdo haja vista sua semelhanca com as
mulheres portuguesas de entdo: seu bugo pronunciado e suas fei¢des ibéricas dizem por si mesmas. A excetuar-
se os excessos de lascivia, dos quais a obra foi acusada por muito tempo, ¢ bem provavel que houvesse uma
maior identificacdo dos espectadores com A Carioca do que com qualquer outra das telas que mencionamos
acima. Nao constitui novidade o carater segregador de nossa sociedade no século XIX, a amplitude das teorias
raciais desabonadoras para mesti¢os, negros ¢ indigenas. O desejo pelo branqueamento da populagdo brasileira
tivera ampla longevidade, a vontade de apagar as misturas raciais e renegar a miscigenacao irrefreavel. A arte
precisava dar conta dessas questdes de certa maneira, imersa que estava nas discussdes e na dinamica da
sociedade brasileira daquele periodo. Se a escolha pelo indio como simbolo da nagdo se fizera sem muita
convicgdo e por vezes de maneira um tanto debochada, tampouco se mostrou fecunda a opgao por exaltar
o branco: a pintura e a escultura produzida por artistas brasileiros esteve sempre baseada no modelo branco
ideal, dai a pouca diferenciacdo entre brancos e indios.

No fundo, o recorte imagético da arte brasileira do século XIX nada teve do carater documental e
quase cientifico do exemplo legado por Albert Eckhout séculos antes. Talvez o fato de ser um estrangeiro,
de olhar renovado e impactado por uma realidade completamente diversa da sua, tenha feito de Eckhout
um bom tradutor dos tipos brasileiros dos seiscentos, muito mais imbuido em exaltar o prospero governo de
Mauricio de Nassau e a supremacia holandesa no Novo Mundo do que em fazer grandes juizos de valor da
realidade que o circundava. A presenga do negro em seu ciclo alegorico e a quase auséncia absoluta de grandes
pinturas protagonizadas por negros no Brasil oitocentistas sdo sintomaticas de uma sociedade despreparada
para enxergar-se como miscigenada e multifacetada. Como consequéncia, até mesmo o simbolo nacional,
escolhido por uma elite letrada e branca por sugestdo estrangeira, haja vista que Ferdinand Denis e Von
Martius foram mais sagazes ao observarem as particularidades brasileiras do que os ditos nativos, conhecera
muito mais um nao-lugar na arte brasileira do que uma posi¢ao segura dentro do paradigma artistico da
Academia Imperial de Belas Artes. A emergéncia da figura do mestico, do brasileiro (para usarmos uma
expressdo de Silvio Romero), na segunda metade do século XIX, diminuia ainda mais a fragil posi¢cdo do
indigena como personificacdao do pais. Em verdade, os corpos pintados e esculpidos pelos artistas brasileiros
naquele periodo estavam muito condizentes com os dilemas e as vicissitudes de nossa sociedade aquela época:
um povo formado pelos encontros e desencontros de trés etnias distintas, buscando um lugar ao sol como
nacdo independente e soberana, querendo mostrar ao mundo sua dignidade a despeito de sua propria historia.
Em suma, um imenso teatro racial, encenagdes de um Brasil eminentemente mitico e fantasioso, romantico

nas paginas impressas da literatura e nas telas de seus artistas, violento e segregador na realidade imediata.

336



IX EHA - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - UNICAMP 2013

Referéncias bibliograficas

Historia dos indios no Brasil/ Manuela Carneiro da Cunha (org.) — Sdo Paulo: Companhia das Letras: Secre-
taria Municipal de Cultura: FAPESP, 1992.

Obras posthumas de A. Gongalves Dias: precedidas de uma noticia da sua vida e obras pelo dr. Antonio Hen-
riques Leal. Volume 6. Sdo Luis: Bellarmino de Mattos, 1869.

CANDIDO, Antonio. Formacio da literatura brasileira: momentos decisivos, 1750-1880. Rio de Janeiro:
Ouro sobre Azul; Sdo Paulo: FAPESP, 2009.

CLARK, T. J. A pintura da vida moderna: Paris na arte de Manet e de seus seguidores. Sao Paulo: Com-
panhia das Letras, 2004.

COSTA, Richard Santiago. O corpo indigena ressignificado: Maraba e O tltimo Tamoio de Rodolfo Amoe-
do, e a retdrica nacionalista do final do Segundo Império. 2013. 253 p. Disserta¢do (mestrado) - Universidade
Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Campinas, SP.

DUQUE, Gonzaga. Contemporaneos: pintores e esculptores. Rio de Janeiro: Typ. B. de Souza, 1929.

GUIMARAES, Manoel L. S. “Nagdo e Civilizagdo nos Tropicos: o Instituto Historico e Geografico Brasileiro
e o Projeto de uma Histdria Nacional”. In: Revista Estudos Historicos, v. 1, n. 1, 1988.

MAGALHAES, Couto de. O selvagem. 3* ed. completa com o Curso da Lingua Geral Tupi, comprehendendo
o texto original de lendas tupis. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 1935.

MALHEIROS, Mércia. “Homens da Fronteira” — indios e Capuchinhos na ocupagio dos Sertdes do Leste,
do Paraiba ou Goytacazes — Séculos X VIII e XIX. 2008. Tese (Doutorado em Historia) — Instituto de Ciéncias
Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, Nitero6i, 2008.

NAXARA, Mircia R. C. Cientificismo e sensibilidade romantica: em busca de um sentido explicativo para
o Brasil no século XIX. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2004.

ROMERO, Silvio. Ethnographia brazileira: estudos criticos sobre Couto de Magalhaes, Barbosa Rodrigues,
Theophilo Braga e Ladislao Netto. Rio de Janeiro: Livraria Classica de Alves & C*., 1888.

SCHWARCZ, Lilia M. O espetaculo das racas: cientistas, instituicdes e questao racial no Brasil — 1870-
1930. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.

. “As teorias raciais, uma construgao historica de finais do século XIX” in SCHWARCZ,
L.M.; QUEIROZ, R. da S.(Org.). Raca e Diversidade. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo:
Estagdo Ciéncia: Edusp, 1996.

TEIXEIRA, Ivan (Org.). Epicos. Sao Paulo: Edusp: Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2008.

TREECE, David. Exilados, aliados, rebeldes: o movimento indianista, a politica indigenista e o estado-nagdo
imperial. Sdo Paulo: Nankin: Edusp, 2008.

337



	_GoBack
	_Ref361510548
	_GoBack
	_GoBack
	OLE_LINK7
	OLE_LINK5
	OLE_LINK6
	_GoBack
	_GoBack
	ysgu162
	ysgu161
	docs-internal-guid-5e332e61-a662-b830-09
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	ROBERTO SAMBONET EM SÃO PAULO:
	EXPERIÊNCIAS NO MUSEU DE ARTE E PROJETOS PARA A CIDADE
	Adriano Tomitão Canas

	LIGHT SHOWS E A FUSÃO ENTRE ARTE E VIDA: A ARTE UNDERGROUND PSICODÉLICA 
CONTEMPORÂNEA DOS ANOS 60
	Aline Pires Luz – Instituto de Artes (UNESP)

	O MAM E HISTÓRIA DA ARTE: A CONSTRUÇÃO DE UMA ESCRITA
	Ana Paula Chaves Mello

	A PARTICIPAÇÃO DE MARIO SCHENBERG NA XI BIENAL (1971)
	Ana Paula Cattai Pismel

	A REPRESENTAÇÃO DA ANUNCIAÇÃO DO RENASCIMENTO AO BARROCO: ASPECTOS FORMAIS E ICONOGRÁFICOS.
	Clara Habib de Salles Abreu

	AMPLIADO O CAMPO, MAIOR O FLUXO: 
	UM ESTUDO SOBRE MANIFESTAÇÕES AUTORREPRESENTACIONAIS EM ARTE CONTEMPORÂNEA
	Cláudia Maria França da Silva

	ANTONIO DOS SANTOS – PINTOR DA CAPELA-MOR DA ORDEM TERCEIRA DO CARMO DE MOGI DAS CRUZES (SP) – E O PAGAMENTO CONTROVERSO
	Danielle Manoel dos Santos Pereira

	ARQUIVO FOTOGRÁFICO:
	OPERAÇÕES TRANSATLÂNTICAS NA PRIMEIRA METADE DO SÉCULO XX
	Eduardo Augusto Costa 

	Espectros da colonização e imagens do Congo (R.D.C.) na arte contemporânea
	Emi Koide

	POR UMA DEFINIÇÃO DO ORNAMENTO
	Fabiana Pedroni

	OS CINCO RETRATOS DA FAMÍLIA ROULIN POR VINCENT VAN GOGH
	Felipe Sevilhano Martinez

	O DESPERTAR PARA A AMÉRICA LATINA: A BUSCA DE UMA IDENTIDADE PARA A PRODUÇÃO ARTÍSTICA DO CONTINENTE NA DÉCADA DE 1970
	Gabriela Cristina Lodo

	O ARTISTA POPULAR: REINVENÇÕES E AS NOVAS APROPRIAÇÕES DOS REIS DE BOI
	Gisele Lourençato Faleiros da Rocha

	Ilhas de Carnaval: Coretos carnavalescos como construtores de espaços da folia na 
segunda década do século XX 
	Profa. Dra. Helenise Monteiro Guimarães, EBA-UFRJ.
	Prof. Dr. Raphael David dos Santos Filho, FAU-UFRJ.

	O RETRATO DO CARDEAL CRISTOFORO MADRUZZO, POR TIZIANO: 
O RELÓGIO E A POLÍTICA NO RENASCIMENTO
	Isabel Hargrave

	Usos e sentidos da estatuária nas doutrinas jesuíticas da Provincia Paracuaria
	Jacqueline Ahlert

	FOTOFORMAS (1946-1951): QUANDO O “MARGINAL” TORNA-SE ARTE!
	Jaqueline Maria Trindade Silva

	O PLÁGIO COMO DISPOSITIVO DE NACIONALIDADE E DE ATRIBUIÇÃO ESTÉTICA NA LITERATURA BRASILEIRA DO SÉCULO XIX
	Jean Bastardis

	INVENTÁRIO DE BENS CULTURAIS DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DA BOA MORTE E ASSUNÇÃO DE LIMEIRA, SP
	João Paulo Berto

	A Produção Religiosa de Benedito Calixto 
	e a Ótica do Mecenato Religioso
	Karin Philippov

	ENTRE O MANTO CRIOULO E A BEIRADA, A ICONOGRAFIA DA INOCÊNCIA: 
ESTUDO ICONOGRÁFICO DA PINTURA DE FORRO DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DAS MERCÊS DOS PRETOS CRIOULOS, TIRADENTES, MINAS GERAIS
	Kellen Cristina Silva

	OS FAZERES ARTÍSTICOS NO BRASIL COLONIAL A PARTIR DO LIVRO DOS REGIMENTOS DO DICIONÁRIO DE JUDITH MARTINS
	Angela Brandão
	Klency Kakazu de Brito Yang

	VINCENZO CAMPI E BARTOLOMEO PASSAROTTI NA CONSTRUÇÃO DE CENAS DA DIETA RENASCENTISTA ITALIANA
	Larissa Sousa de Carvalho	

	

	Corpos subjugados – O masculino como vítima impotente da beleza fatal das mulheres
	Letícia Badan Palhares Kanuer de Campos

	A TRAJETÓRIA POÉTICA DE TOULOUSE-LAUTREC NO ACERVO DO MASP
	LilianPapini

	AS MÁQUINAS NOS TRATADOS DE FRANCESCO DI GIORGIO MARTINI
	Lorraine Pinheiro Mendes

	Paulo Bruscky e a Arte Postal: na contramão dos circuitos oficiais
	Ludimila Britto

	CARRANCA VAMPIRA: A VITÓRIA DA ESTÉTICA MERCADOLÓGICA
	Luiz Severino da Silva Jr.

	FISSURAS GEOGRÁFICAS – UM ESTUDO DAS CARTOGRAFIAS CONCEITUAIS DO ARTISTA HORACIO ZABALA
	Luiza Mader Paladino*

	A SINGULARIDADE DA OBRA DE JEANNE MILDE: A EXPERIÊNCIA MODERNISTA NO CEMITÉRIO DO NOSSO SENHOR DO BONFIM EM BELO HORIZONTE
	Marcelina das Graças de Almeida

	TRANSFORMAÇÕES NOS CAMPOS DE CAFÉ: UMA ANÁLISE DA IMPLANTAÇÃO DAS FAZENDAS DE CAFÉ NA REGIÃO DE CAMPINAS
	Marcelo Gaudio Augusto

	O CICLO ICONOGRÁFICO DA VIDA DA VIRGEM MARIA NOS LIVROS DE HORAS DA REAL BIBLIOTECA PORTUGUESA
	Maria Izabel Escano Duarte de Souza

	SUBJETIVIDADE CONSTRUÍDA: 
	UMA LEITURA SOBRE OS TRABALHOS DE BARBARA BLOOM
	Marilia Solfa / Fábio Lopes de Souza Santos

	A PINTURA DE GÉRARD FROMANGER E O PENSAMENTO SEM IMAGEM:
	ALGUMAS APROXIMAÇÕES ENTRE GILLES DELEUZE E MICHEL FOUCAULT
	Marta Souza Santos*

	O RETRATO DO PADRE LACORDAIRE POR CHASSÉRIAU
	Martinho Alves da Costa Junior

	Manoel Pastana na Amazônia do início do século XX
	Maryclea Carmona Maués Neves

	A IGREJA DA BOA MORTE DE LIMEIRA:
	UMA AMÁLGAMA DE CONHECIMENTOS FORÂNEOS
	Mateus Rosada / Maria Angela Pereira de Castro e Silva Bortolucci

	O ‘RETRATO DO INTRÉPIDO MARINHEIRO SIMÃO’ E AS POSSIBILIDADES DE REPRESENTAÇÃO DO NEGRO NA ARTE DO SÉCULO XIX
	Nara Petean Marino

	A CRUZ DE ANHANGUERA: UM PROJETO DE MÁRIO PENTEADO 
PARA A SERRA DOS PIRENEUS
	Patrícia Bueno Godoy

	“LYGIA CLARK E HÉLIO OITICICA: ARTE, DESENHO INDUSTRIAL E DESIGN”
	Priscila Giselda Marques
	Fábio Lopes de Souza Santo

	ARTE, ARQUITETURA E CIDADE ATRAVÉS DOS DISPOSITIVOS ESPACIAIS 
DE DAN GRAHAM
	Fábio Lopes de Sousa Santos
	Rafael Goffinet de Almeida

	VIAGENS MODERNISTAS: ENTRE O CONTATO E A INVENÇÃO DO OUTRO
	Renata Oliveira Caetano

	 OÙ VA LA PEINTURE MODERNE? 
	ARTISTAS E TENDÊNCIAS NAS REVISTAS FRANCESAS DOS ANOS DE 1920
	Renata Gomes Cardoso

	OS SÍMBOLOS DA RAÇA: O CORPO E A QUESTÃO ÉTNICA NA ARTE ACADÊMICA BRASILEIRA DA SEGUNDA METADE DO SÉCULO XIX
		Richard Santiago Costa

	DIPLOMATAS DE PINCEL. A ARTE POLÍTICA DE 
	TICIANO VECELLIO E ANTONIO MORO
	Rivadávia Padilha Vieira Júnior

	OS CADERNOS-DIÁRIOS DE ANITA MALFATTI EM PARIS:
CONTORNOS DE FORMAÇÃO E CRIAÇÃO
	A HISTÓRIA DE UMA PESQUISA: O TRABALHO DE FRANCISCO ANTONIO LOPES NA CIDADE DE OURO PRETO
	Rodrigo Luiz Minot Gutierrez

	“SMOKE AND FIRE”: MEMÓRIA, REPRODUÇÃO, REVIVAL 
	Rodrigo Hipólito

	DIÁLODOS ENTRE AMÉRICA LATINA E EUROPA ATRAVÉS DA IMAGEM 
NA IMPRENSA OITOCENTISTA
	Rosangela de Jesus Silva

	Cenas de Atelier: o Artista, a Modelo e o Sofá
	Samuel Mendes Vieira

	DA IGREJA AO MUSEU AFRO BRASIL: SIGNIFICADOS DA OBRA DE 
JESUÍNO DO MONTE CARMELO
	Stéfanie Fanelli Casellato

	IMEMORIAL E AS CIDADES INVISÍVEIS:
	ENTRE ROSTOS, OLHARES E FACES DA HISTÓRIA
	Talita Mendes

	MARIA PARDOS: “SEM PÃO” E A DESPOLITIZAÇÃO DA MISÉRIA
	Valéria Mendes Fasolato

	ARTE COMO CATARSE: AS PERFORMANCES DE JOSEPH BEUYS 
	E A RESSIGNIFICAÇÃO DO MUNDO 
	Vanessa Beatriz Bortulucce 

	A Bienal de São Paulo e a globalização da arte moderna
	Verena Carla Pereira

	_GoBack

